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Oz: Baslongicta temellerini dogo we tanm fikri Gzerinden kuran sanatn, modernizme kodor
olan siirecte gercekligi ortayo koyma cabasinda en temel ydntem olarak benimsedigi yansitma
v benzerlik, modernizmlg birtikte yerini dzglrilkcl, deneysel, yenilikgi arayiglara birokmugtir,
Bu dedisim sonatin dis gergeklidin olgilonma ve yanstiima bigiminde oldudu gibi kovramior
Uzerinde de yeniden disinilmesini, yeni baston ele alinmasin zorunlu hale getirirken, sanatin
temel kovramionndon biri olon boslugun da dedizen gercekligi fle yeniden ele abnmasim
gerekli kimishr. Genel anlamda var olmayana, yokluda karsiik gelen bosluk kavrami zomania
sanatsol dizincenin aktarnlmasinda kitle kadar énemii, etkin bir kavrama déndsirken dzellikle
heykel alaninda ¢ok ydnli bir kavrayis do beraberinde getirmigtir.

Anahtar Sézcidkler: Bogluk, Sanat, Heykel Kitle, Mekan.

Abstract: Mimesis and representation that ort, which initiolly established its basis on the ideas
of nature and god, adopted as the most basic means in its endeavour fo present the reality
during the period until modernism, gove way to liberol experimental ond innovative pursuits
ofter modernism. This transformation necessitated the rethinking ond re-evaluating of art on
the means of perceiving and representing the external reality and on the means of concepts as
well as the evolving reolity of the spaoce which is one of the basic concepts of art. The concept
of space which generally corresponds fo non-existence or emptiness, becaomes an as much
important and effective concept as mass in the transfer of artistic thought and bring with it o
multi-foceted understanding especially in the field of sculpture.
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insanin boslukla olan micadelesi, onu hendz tam olarak kavrayamadidi evren icerisinde
kendini konumlandirmasina ve evrenin bilgisine ulasmaya yonlendirmistir. Korunma ve ya-
sama glddsd sebebiyle insanin bilinmeyeni tanima ve anlama ¢abasi, zamanla diz ddnya-
nin bilgisine daha fazla sahip olmaya basladif), sonrasinda ise igerisinde yer aldifi ddnyay
kendisi icin daha anlamb ve yasambir bir yere dondstdrmesine kadar uzanrmstir. Didnya ile
arasinda kalan, her seyi bir arada tutan bosludu bGlmeye, parcalamaya, sinirlandirmaya
baslayan bu eylem hali insani; evreni her gecen gin daha farkll bir kavrayisla ele almak,
sorgulamak durumunda birakirken, yaraticiigl da artmig, danyay! kendi isteklerine, gerek-
sinimlerine gére yeniden didzenlemek durumunda birakrmistir. Ernst Fischer, bu durumu
insan beyninin sadece gdrdnen Ozerinden sinirh bir dederlendirmeye bagl kalmadidin,
nedensel iliskileri de hesaba katarak dofay her gin biraz daha kdlesi haline getirdigini
olarak dile getirmistir {2012, s. 39). Dolayisiyla, yararhlidin giderek artan dizeyde Gnem ka-
zanmasiyla gereksinimlerine gdre araclar yapmaya baslayan insamin, dofa icinde bir "karsi
doda” yaratmasimi da kacinilmaz hale gelmistir. Dig dinyaya ait bilgisinin yetersiz kaldigi
durumlar kargisinda farkli disinme pratiklerine intiyac duyan insan, doda karsisinda anlam
veremedidi seyleri mitler ve inanc sistemleri ile gidermeye, maddi dinyadan manevi din-
yaya yonelerek cdzmenin yollann aramistir.

Mizirh Hermes'e atfedilen, seytani sanatlann "maddeden yapilan gdrindr nesnalere
goriinmez cinler yerlestirme”™ glcine sahip oldufu disincesini canlandirdid zaman,
aslinda sanat ile teurji arasindaki gizli baja génderme yapmaktadir. "Elbette, bu tas-
virlerde zarar verme ya da onlara tannsal onur bahsedenlerin baz istekleri yerine ge-
tirmea glclne sahip olan, Szellikle davet edilmiz cinler yasar” derken, sanat eserlarine
sanki pagan tannlanmin bedenlari gibi bakmaktadir (Kris, Kurz, s 8T).

Bu ¢ozdm arayig sanat alaninda karsiiim tann/tanngalara gdrinds kazandinlmasiyla ger-
ceklestiriilmeye calisiirken, en belirgin drneklerini Misir ve Yunan sanatinda verir. Misir
sanatinda temel olarak "&ldm"” ve “Gl0msdzldk"” konulan ele alimirken, tann figdrleri ve fira-
vun mezarlan dne ¢ikmaktadir. “Yasami korumak™ adina yapilan bu yapilardaki g&zlem ye-
tenedi ve uygulama becerisi gdze carparken, boslufja cok fazla yer verilmemistir. Kitlesel
bir yapiya sahip olan tann figdrleri daha cok duradan ve kapall form anlayisiyla bicimlendi-
rilirken, batdnden kopmalara, bosluklara cok fazla rastlanilmaz. Bu acidan yaklasildiginda
Misir sanatinda bosluja etkin bir rol verilmedigi ddsdndlebilir, ancak krallar icin inga edilen
piramitler sz konusu oldugunda durum farklilasir. Mimari yapida bosluk icerisinde ruhun
bannmasi, krallann kutsal bedenlerinin bu didnyadan aynibip tannlann arasina katilabilme-
leri icin gerekli bir unsur haline déndsdr (Garsel 1).
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Gorsel 1. Karnak Mabedi, Misir / Karnak Temple, Egypt. Wikimedia.
Erigim: 09.11.2018. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Karnak_Temple,_Egypt.JPG

Heykelin duragan yapisindan uzaklagsmaya baslamasinin itk sinyallerini vermesi acisindan
arkaik donem Yunan heykelleri biyik dnem tasimaktadir. Yunan heykeli, Misir heykelinin
donuk, bir noktadan yapiya bagli kapal ve duragan formunun aksine boslukla iligkiye giren,
canli, dinamik figarlerden olusmaktadir. Yapidan koparak adeta boslukta hareket etmeye
baslayan figarler, daha gercekci bir gériindm sunarken kollar ve bacaklar arasinda acilan
bosluklar Kouros ve Kore'larda oldugdu gibi dne dodru atilan bir adimla mekanda hareket
halindelermis gibi bir gériinim sunar. Bdylece bosluk da heykelin icine dahil olmaya bas-
lar (Gorsel 2).

Gorsel 2. Kouros, MO 530 civarlan / Kouros, Around BC 530. Wordpress. Erisim: 09.11.2018. htt-
ps://itsartalicious.wordpress.com/2015/05/1 2/the-kroisos-kouros-archaic-period-6th-century-bc/
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Klasik donemle birlikte sert hatlann, stilize gorinislerin yerini yumusak, anatomik dog-
ruluklan ile daha gercekci gorindme kavusmaya baslayan heykelin, boslukta hareket
eden canli varliklar gibi yasamsal belirtiler gdstermeye, mekana yayilmaya, kendi bagimsiz
mekanini olusturmaya basladidi goriilir. Cevre ve mekan algisina ait fikirlerinde defisme-
sine neden olan bu sdrecte heykelin kamusal alana ¢ikmasi, mimari yapidan ayn disting-
lebilmesi, bir noktasiyla ona tutunan bir anlayistan kurtularak, mimari yapinin mekanindan,
evrenin sonsuz mekanina dolayisiyla da sinirsiz olarak tanimlanan evrenin bosluguna acil-
masini saglamistir (Garsel 3).

Gorsel 3. Laocoon ve Ogullan / Laocoon and His Sons. Joyofmuseums. Erisim: 09.11.2018. https://
joyofmuseums.com/museums/europe/italy-museums/rome-museums/vatican-museums/highligh-
ts-of-the-vatican-museums/laccoon-and-his-sons/

Dolayisiyla, 20. yizyila kadar olan sirecte “bosluk™ heykel icin formu saran, onu kusatan
bir sey olarak algilanirken, daha cok figarler arasinda kalan acikliklar olarak dederlendi-
rilmigtir. Bu algi 20. yizyilla birlikte degismeye, bitlind olusturan kitle kadar dnemli bir
eleman olarak deferlendirilmesine kadar uzanmistir. Gelenekle olan bagini koparmaya
baslayan heykelin, sadece formun yizeyine dokunan, onu kiitleden ayiran bosluk Gzerin-
den dederlendirilmesinin eksik bir kavrayisa neden olacadl, boslugun da en az kitle kadar
etkisi oldudu g6ristu hizla anlasilmaya baslamistir. Daha dncesinde gecmisgin hayranlik
duyulan ustalannin gercekligi en iyi bicimde yansittidina inanilan figdrlerinin dtesinde yeni
bir seyler ortaya koymaya calisan bircok sanatci farkli yontemler denemeye baslamistir.
Kiibizm, Ekspresyonizm, Fitirizm, Strrealizm, Konstriiktivizm, Dada gibi devrimci sanat ha-
reketlerinin pesi sira gelmeye basladifi bu surecte boslugda karsi yaklagimlarda da belirgin
bir farklilasma gorildr. Kotleler parcalanmakta, boslugun da kitle gibi heykel (zerinde
etkin bir rol oynamaya basladifji yeni bir varlik alanina kavustugu gozlenir. Bosluk dedi-
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sen gerceklifiyle WaIffin'in “insanlar hep aym gézle bakmamslardir dinyaya™ (1995, s.
5) sdyleminde oldugu gibi basli basina dzerinde disincenin dretilebildigi, sanatin temel
sorunsallanindan biri haline gelir.

20. ylzyihin ilk yansiyla birlikte yasanan dedisimler Kibizm'in éncaldgdnde hiz kazanirken,
kiitleler parcalanmaya, bicim kadar bicim arasinda kalan bosluk iliskileri de irdelenmeye
baglar. Baglangicta daha cok resim dzerinde gerceklestirilen bu denemeler zamanla hey-
kel alaminda da kendini gdsterirken, heykel onu saran boslukla birlikte disindlen, hacim-
leri arasindaki 151k-gdlge, icblkey-disbikey vb. iliskilerin de hesaba katildig yeni bir bicime
kavusur.

Kibizm'in sanat alanina kazandirdif) uzam, zaman ve mekan algisina dair yenilikci yakla-
simin bir benzerine teknoloji, iz ve dinamizmi dncelikli konusu olarak géren Fatdrizm'de
rastlamr. FOtdrizm, Marinetti'nin FGtdrist bildirgesinde dile getirdigi "glzelligin yeni bicimi,
fuzin gazelligi™ (Lynton, s. 89) sdylemi ile birlikte, Henri Bergson'un "elan vital” olarak
adlandirdii "yasamin canlild” kavrami, gercekligin donmus bir gdrintinin cok daha dte-
sinde bir sey oldufu ddsincesini isaret etmektedir. Bdylece sanatin sadece yizeyle baj-
lantili bicim ve renk iliskileri Gzerinden dedil ayn zamanda hareket, zaman gibi kavramlar
Uzerinden de ele alinmasi gerektidi vurgulanmistir. Bir nesnenin uzam icerisinde defisen
konumunun nasil ifade edilebilecedi Ozerine denemeler gerceklestiren Giacomo Balla,
Carlo Cara gibi sanatcilar, baslangicta Eadweard Muybrige'nin gelistirdidi yas kolodyum
teknigiyle insan gézindn yakalayamadif) hareketi cozdmlemeyi basardidi calismalarindan
yola ciktiklan kompozisyonlar gergeklestirmislerdir. Bu teknik, nesnenin gz tarafindan
simirli bir bicimde algilandidi hareketinin boslukla olan iliskisini sorgulamak icin geleneksel
anlamda daha cok duradan bir kitle olan heykelde akici, hareketli, dinamik formlar Gze-
rinden karsihdim bulur. Umberto Boccioni'nin “Uzaydaki Devamlldin Benzersiz Formlar,/
Unique Forms of Continuity in Space” adll calismasi hareketin dinamizmini G¢ boyutlu
bir form Uzerinde ortaya kondudu ilk calismalardan biri olarak gésterilirken, heykeli cev-
releyen bosluk da bir eleman olarak calismaya eklemlenir. Baylece, izleyici sadece var
olan bicimi dedil, bicimle birlikte icerisinde hareket ettifi boslufu da kavramaya zorlanir
(Gorsel 4).
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Gorsel 4. Umberto Boccioni, 1913. Uzaydaki Devamliigin Benzersiz Formlar / Unique Forms of
Continuity in Space Tate. Erigim: 09.11.2018. https://www.tate.org.uk/art/artists/umberto-boccio-
ni-771

Teknolojik gelismelerle birlikte yeni malzeme ve teknik olanaklarin yasama kazandinimasi
sanat alaninda da hizla karsiiini bulmasina, 6zellikle heykel alaninda belirgin bir farklili-
gin yasanmasina neden olmustur. Isi§ geciren pleksiglas, cam gibi saydam malzemelerin
sanatcilann kitleden cok bosluju gostermek, vurgulamak adina siklikla tercih ettikleri
malzemeler haline gelmesi, dncesinde daha cok kitlesel yapilanyla dederlendirilen form-
larin hafiflemesine, boslukta kaybolmasina kadar uzanmistir.

Benzer bir duruma Konstritktivizm'in "gercek mekanda, gercek gereclerie” ilkesi Gzerinden
hareket eden metal, celik gibi dayanikli endistriyel malzemelerin heykel alaninda kullanil-
maya baslandif, Tatlin'in “3. Enternasyonal Aniti” gibi biylk olcekli projelerde rastlanilir.
Boslukla disiinme, onunla insa etme fikri, konstriiktivizmle birlikte daha belirgin bir hal
almaya, sanat eseri disaridan izlenerek deneyimlenen bir bicim olmaktan, izleyicinin bire-
bir icerisine katildii bir duruma karsilik gelmeye baslar. Kendisini sanat eserini cevreleyen
boslukla ayni diizlemde bulan izleyicinin sanat eseriyle arasindaki sinirlann yavas yavas or-
tadan kalktidy, silinmeye basladitji bu durum 20. yGzyilin ikinci yarisina dodru yeni deneysel
calismalanin gerceklesmesinde de nemli katki saglamistir.

Yasanan savaslar, teknoloji ve disince alanindaki gelismeler, toplumsal yasantiyr oldufu
kadar sanati da etkilemeye devam ederken, insanlik; dedisen ddnyanin yeni dinamikleri-
ne, toplumsal kosullara, bilimsel-teknolojik yeniliklere, yeni estetik anlayislara bagli farkli
calismalann gerceklesmesine de taniklik edecektir. Henry Moore, Alberto Giacometti, Bar-
bara Hepworth, Jean Arp ve Alexander Archipenko gibi modern dénemim kimi sanatcilari,
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heykelin geleneksel algitama bicimini hicbir zaman terk etmemis, fakat dzellikle boslukla
ilgili denemelerinde heykelde bostugun yeni olanaklanni kesfetme yoluna gitmislerdir.

Ozellikle heykelin kendisine ait ic mekani ve izleyici ile arasinda kalan dis mekani arasin-
daki ayrimi belirgin bir bicimde ortaya koymaya calisan Giacometti'nin ¢alismalar, bosluk-
ta eriyip yok olmaya dogru ydnelirken, boslugun varolussal bir anlam kazandidi géralor.
Giacometti'nin figlrleri, ddnemin (2. Dinya Savasi ve sonrasi) icinde bulundudu kasvetli
havayi, milyonlarca insanin yok olusunu simgeler nitelikte, varlik ve hiclik’ arasinda gezi-
nirken, kirilgan yapilanyla izleyiciyi kitleden cok boslugu disinmeye yonlendirir (Gorsel
5). Tipki Sartre’in "bulanti"sinda oldugu gibi "varligin olumsalligi ve kendisini cevreleyen
boslukla karsitagsmasi sonucu” bireyin hissettidi durum bir bulanti duygusundan baska bir
sey dedildir. TiUm umutlara ramen bosluk, gelecede dair duyutan en gicld histir ve insan-
lar arasindaki bosluk artik kapatilamaz bir haldedir.

Gorsel 5. Alberto Giacometti, 1951, Kdpek / Dog. Guggenheim. Erigim: 09.11.2018.
https://www.guggenheim.org/audio/track/kids-quide-dog-1951-by-alberto-giacometti

Ozellikle dasiinsel, sosyal, kattiirel, toplumsal vb. yasantinin yansitilmasinda Gnemli bir role
sahip olan sanatin bostukla olan micadelesinde yasanan her tirld dedisim 20. yizyilin
basinda oldugu gibi sonrasinda da etkisini sirdirmeye devam etmistir. Savastan ve baski-
lardan bunalan bircok sanat¢i Avrupa’dan okyanus Otesine, Amerika'ya kacmis, yerlestikleri
yeni kitalarinda dretimlerini sirdirmeye devam etmistir. Bicimsel kayqgilardan uzaklasma-
ya baslayan sanat yeni mekaninda disincenin 6zgirce ifade edilebildigi bir eylem haline
donidgmeye baslamistir.

Ozellikle Amerikan Soyut Disavurumculugu ile belirgin olarak gdzlemlenen sanatin dedi-
sen durumunu Ad Reinhart "gindelik yagamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercek-

* "Varlik ve Hiclik™ Sartre'in ilk olarak 1943 yilinda yayintanan ve Fenomolojik Ontoloji Denemesi alt baghigini tasiyan
eseridir.
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ligi arasindaki sinirin birbirinden kesin olarak ayrildifi” (Antmen, 2008, s. 146} sdylemiyle
ifade etmistir. Jackson Pollock, Barnet Newman, Frank Stella gibi sanatcilar, diz, iki bo-
yutlu resim tasiyicisinin {tuval) bicimi ve boyutlariyla oynayarak, resmi; (zerinde caligitan
sdvaleden indirmis, mekana yaymis, bdylece karsisinda olmak yerine icerisinde yer almaya
baslamistir. Sanatcinin 6zgirldgiind harekete geciren bu dénisim sireci heykel alaninda
da bicimden cok icerige adirlik veren, izleyicinin bilincli olarak icerisine eklendidi, onun
katiimi ile tamamlanan yeni bir anlayisa kavusmustur.

Mekanin fiziksel varliinin sanat nesnesine déniismesine kadar vardidi bu yenilikci tavrin itk
orneklerinden biri Yves Kleinin 1958 yiinda Paris'teki Ins Clert galerisinde sergiledigi “Le
Vide" (Vakum) adli calismasidir (Goérsel 6). Klein, galerinin sinirlarini da asacak bir bicimde
yalnizca bosluga vurgu yaparken, galeri mekaninda var olan her tirli seyi ortadan kaldi-
rarak adeta buharlastinlmis, izleyiciyi sadece bosluk Gzerinden mekani deneyimlemeye
zorlams, bdylece izleyiciyi hem kendi, hem de galeri mekaninin varlik nedenini yeniden
sorgulamak durumunda birakmustir.

Herhangi bir bosluk ne zaman maddeyle dolu bir yer halini alir? Hergeyi dedgistiren
ama kendisi degismeyen sey nedir? Yeri ve zamani olmayan ama belli bir donemi
ifade eden nedir? Her yerde ayni yerde olan nedir? Gorundr icerikten anndinimig
bir mekan haline getirildiginde galeri sifirlanir, sifir bir mekan haline gelir, sonsuza
kadar dedisken bir hal alir. Galerinin kendi ortik igerigi, onu bir bitin olarak kullanan
sanatsal eylem araciligryla kendini ortaya koyar... “boyutlan olmayan, adi konamayan,
icine nasil girilecegi bilinmese de insani kugatan, ama sinirlardan yoksun™ bir mekan
tasarlamistir {O'Doherty 2010, s. 109-110).

Mekanin gdrdndr iceriginden arindinlmasi, sanat nesnesinin varligina ve gercekligine dair
bir sorgulama oldugu kadar, boslugun dedisen anlami ve sanat pratigine etkileri acisindan
da dnemlidir.

Gorsel 6. Yves Klein, 1958, Vakum / Le Vide.
Yvesklein. Erigim: 09.11.2018. http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisati-
on-de-la-sensibilite-a-1-etat-de-matiere-premiere-en-sensibilite/
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Plastik sanatlar alaninda yer alan farkl disiplinlerin birbiri icine gecmesi, sanatin; nesne,
mekan ve izleyici iliskilerinin bambagka bir boyuta tasinmasina neden olurken, calismala-
nn basit geometrik formlara ddndsmesi, bicimsel kaygilardan cok, izleyici ve mekan ara-
sinda kurulmak istenen bag 6ne cikarmaktadir. Robert Morris'in “Heykel Uzerine Notlar”
adli metninde “modern saf nesneye dogru daralan, bir taraftan da taninmayacak sekilde
genlesen bir yap!" olarak tanimladidi heykel, tek basina sadece kitlesel bir varlik olarak
dederlendirilmemesi gereken, bir kiitle olmanin disinda, “mekanla birlikte" izleyicinin de-
neyimlemesine de sunulabilecek bir seye doniismeye baslar (Foster, 20089, s. 78). Morris'in
formlan boslukta farkli diizenler halinde izleyiciye sunulurken, dedisen algilanma durum-
larini ortaya koymaya calisir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Robert Morris, Green Galeri Dizenlemesi, 1965 / Installation at Green Gallery,
1965 Tumblr. Erigim: 09.11.2018. http://inaesthetic.tumblr.com/post/23719713271/ro-
bert-morris-installation-at-green-gallery-1965

Calismalarinda kutlandifi endistriyel malzemeleri modelleme, insa etme gibi sGreclerden
arindirarak, belirli bir dizilim icerisinde mekana yerlestiren Carl Andre'nin "heykellerimi
kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum, aksine, heykelin kendisini mekanin yontulmasi
olarak gdriyorum, mekani sekillendirmek icin kullaniyorum” séylemi, sanatcinin mekan
icerisinde bir miidahalesinden cok bizzat mekan! bicimlendirmeye ydnelik tutumuyla Mor-
ris'in calismalanndan ayrilir (O'Doherty, 2010, s. 16). Andre, bu yaklasimiyla bicimden cok
bicimlerin icerisine yerlestirildidi mekana/bosluga vurgu yaparken, izleyiciyi calismanin
Uzerinde gezinerek de deneyimleyebilecedi bir durumla karsi karsiya birakir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Carl Andre, 1978, Whitechapel Sanat Galerisi, Londra / Whitechapel Art Gallery,
London, Artifexpress. Erisim: 09.11.2018. https://artifexpress.com/posts/call-for-informati-
on-carl-andre-sculpture-catalogue-raisonne

Richard Serra, izleyici ve heykeli ayni dizleme yerlestirirken, izleyiciyi heykelin icerisin-
de, cevresinde dolastirarak sanat nesnesinin bir parcasina dénastariir. izleyici, calismay
mekanin boslugunda ve heykelin sekillendirdigi kendisine ait i¢ boslukta gezinerek dene-
yimlerken, bir anlamda yapitin baglamina da bu deneyimleri neticesinde ulasir. Serra'nin
mekana yerlestirdigi metal plakalar, izleyicinin mekan ve heykel arasinda kalan boslukta
belirli bir dizen icerisinde gezinmesini zorunlu hale getirirken, ayni zamanda kendi fiziksel
varligini da sorgulamaya zorlar. Bdylece izleyici sanat calismasinin aktif katiimcisi olarak
pasif izleyici konumundan kurtulup 6znesi konumuna tasinir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Richard Serra, 1994-2005, Zaman Meselesi / The Matter of Time
Austria-forum. Erisim: 09.11.2018. https://austria-forum.org/af/Geography/Europe/Spain/
Pictures/Guggenheim_Museum_Bilbao/The_Matter_of_Time

48| HEYKELDE BOSLUK KAVRAMININ DEGISEN ANLAMI
OGR. GOR TANZER ARIG / SANAT YAZILAR, 2019; (40): 39-55




Degisen gerceklik ve mekan algisi, daha cok galeri mekaninin sinirlarn icerisinde deneyim-
lenirken, Robert Smitson, Richard Long, Michael Heizer, Walter De Maria vb. bircok sanatci
Brian O'Doherty'in teatral bir sahneye ddnisen, sanatciyr sinirlayan galeri mekanindan
kurtulmas: gerektigine dair ortaya sirddgi dasiuncesini destekler nitelikte dofaya, yeryi-
zanin sinirsiz mekanina yonelir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Richard Long, 1972, Peru'da Bir Hatta YlrUyls / Walking a Line in Peru
Richardlong. Erigim: 09.11.2018. http://www.richardlong.org/Sculptures/201 1sculptures/
lineperu.htmt
Arman’in sinirli galeri mekanina adeta mahkdm edilen sanatcilarin durumuna dair elestirel
bir yaklagimla olusturduu “Le Plein" (Doluluk) adli caligmasi, Klein'in “Le Vide" (Doluluk)
adli calismasinin aksine galeri mekanimin icerisinin tika basa esyalar doldurmasi ve izleyi-
cinin galeri mekamnin disinda birakilmasini hedefler. izleyici calismayi deneyimlemek icin
galeri mekaninin disinda konumlanmak, yerydziindn sinirsiz mekaniyla birlikte dederlendir-

mek durumunda kalir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Arman, 1960, Dolu / Le Plein.
Tiscali. Erigim: 09.11.2018. hitp://web.tiscali.it/nouveaurealisme/images/armanplein.htm
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